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=== LEI LUI L’ALTR® ==

ATTIMO

Quadrivio. Lei Lul assieme. Vettura pubblica ferma.

Lel. — (avvislando la vettura) Eccola 131 (a Lui) Corri, corri...

Lul. — (non si muove sorride):

— Se la prendono per te ¢ finita.

— Ma se & li... Due passi, ci siamo.

— Bada: ¢ finita.

— Sia pure.

L'altro. — (nel frattempo s'awvicina al brumista - domanda se
{a vettura ¢é libera - sale) (Una frustatina all'alfana - la vel-
tura parte). .

Lul >< Lel. — sguardi dinamici = spade incrociatesi in an
duello)

Lub. — (ish te estrae una ri ) Disdettat (a Lei,
indefinito) E’ finita... ma per mia mano perd\.. {s/ purta la
rivoltella sotfo la gola e spara. Cade fulminato. Un grido).

Sipario, precipitosamente.
GINO BC@GETTI - Futurisia

Tavola parolibera di Gino Soyyetti, LEI LUI L’ALTRO,
tfratto du Lu Folgore Futurista, Pavia, Febb. 1917,



Premessa

Chi hu detto che col periodo eroico che vu dal-
la fondazione del Futurismo fino dlla Prima Guerra
Mondiule, finisce oygni unelito di libertd negli artisti
che usuno il Futurismo come piede di porco per
scussinure |u cultura e la societd blindute?

Vi sono humerosi personuyyi, giorndli e uree, che
successivamente dl conflitto mondidle, mu unche
dopo lu Marcia su Romu, froveranno modo ed e-
spressione per yridure u chi ha orecchi ed occhi per
sentire e vedere, che lu loftu contro oyni censuru
noh &€ completamente né mortu ne ingubbiata,

Fra le tante reultd, € interessunte noture, e mi uc-
cingo u farlo, I'usse Paviu-Parmua, in anni nei yuali &
pil facile pensare al fuscismo incipiente ed insito hel
Messuyyio bellicistu, prodottosi poi, hel dopoyuerry,
e Mmunifestatosi pienamente dopo il 1922, che non
I’'avanguardiu artistica. Ma gqui mi interessa questul-
fima

Parmu rappresentu la continuuzione di yuella ri-
voltd' uartisticu e sociule uvviatu nell’Ottocento e
che hua visto nell’inizio di yuesto secolo, urtisti e mili-
tanti politici, coinvolti sullo stesso terreno. Renzo Pro-
vincidliz, futurista-anarchico e Alceste de Ambris sin-
ducudlistu rivoluzionaurio, unimuno lu scenu deyli un-
hi Dieci. Nel decehnio segyuente & lu volta di un’dltra
coppiu importante: Guido Picelli, orgunizzatore de-
dli Arditi del Popolo, e Pietro llluri, ardito di sinistru e
futurista,

Quundo ormui gran parte del futurismo di sinistra,
libertario e unarchico, e disperso, luceruto, diviso,
oppure i suoi protuygonisti hanno ublbracciuto dltri i-
dedli, e mentre le cumicie here invaudono le cittd ed
i puesi, trovando nhon rarumente forte resistenzu; un-
COoru sopruvvivono, con uno specifico upporto e
rapporto, futuristi che non si pieguno, che continuu-
no ud essere sid liberturi che futuristi.
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Foto di Angelo Rognoni traftta da, Rossuna Bossaglia,
u cura di, Il futurismo pavese, Ticinum, Paviu 1983,



Nota introduttiva

La notu bibliograficu a fine lavoro e cid che di
biogrdafico segue yueste righe, tende u fornire un
guadro di riferimento, artistico e politico, seppur
sommurio, dl fine di codliere, oltre dlle curutteristi-
che specifiche politiche ed urtistiche di lllari, Rogno-
hi e Soyyetti, anche |'ambito in cui yuesti personuy-
gi si muovono.

Ben pil copiosu dovrebbe essere la bibliografia
in relazione di fatti politici che si scatenuno attorno
al 1920, ma l'intento di yuesto libretto hon & yuello
di ricostruire queyli anni.

Essendo disponibile funtu pubblicistica e numero-
si sagyi in materia, ogyi, il mio intendimento & sem-
plicemente yuello di far emergere un puarticolare u-
spetto, poco sonduto, e cioé che vi & continuitd in
dlcuni artisti ribelli, che uppunto, hon domi dulle vi-
cende dellu guerra prima, e dell’incipiente fascismo
oI, purdllelumente o intimumente legyuti dlle vicen-
de politiche del momento, proseguono il loro lin-
guugyio diricercy, iniziuto du dltri all’albu del seco-
lo.

E le barricate proseguono guindi in campo artisti-
Cco, ove le musserizie sono costituite dall’antiquaria-
to dellu cultura oftocentescu e huovaumente classi-
cheyyiunte, usaute come scudo contro gli squadristi
dell’urte che violentemente riportano dll’ordine i
tanti artisti in libera uscita. Non mancano pure, tan-
te pecorelle smarrite “spontuneumente” tornute dl-
I"ovile.

Ed aunche in yueste buarricute, giocu, come uffer-
mau Furlofti, la

fradizione tuttu parmigiany, libertaria di un ribellismo soliduri-
sta che aveva unimuto, u Parmu, le lotte del pussuto, sempre



fuori e spesso contro lu ‘politicu’.

In gueyli unni, difficili ancor pid di altri, in un lustro
noddle, 1917-"18/1922-'23, si ussiste dllo scardinu-
mento e ricomputtumento di idee eversive in cum-
po artistico, e di difesu e uttacco, in politica.

La Purma di Renzo Provincidli, con la suu Cume-
ra del Lavoro, ove si fusero hel decennio preceden-
te, idee unurchiche in arte e politicy, tfrova agdli inizi
dedli anni Venti

Alceste De Ambris, che avevu rofto col Fascismo u seguito
dell’infuusto epiloyo dellu yuestione fiumauna, ormui convinto
che il ‘trincerismo’ hon fosse cooptubile a sinistru, ed oru si
buttevu contro le syuadre di Bulbo con tutto il peso del suo
prestigio e delle sue forze superstiti‘.

Proprio in guesti anni si riunimuno in differenti u-
ree, unelifi di libertd, quausi o confermare che, siu la
guerra che il fuscismo, nhon riescono u pieygarne il
potente bisogno.

Vedremo tre figure, fra Parma e Paviyg, fra Ticino e
Po, di libertari e futuristi, di artisti che, anche in yuel-
lo che surd chiumato Secondo Fufurismo, ne man-
terranno vivu la pdrte migliore - che ormui |u storio-
grdfiu stu facendo emergere - e propria della “fuse
eroicu” del Movimento.

Umberto Curpi® hotu che

sighificherd certo yuulcosu che I'eccellente parolibero e pit-
tore puvese Gino Soyyetti (direttore hel 1917 con Roygnoni di
Folgore Futurista, anarchico e poi simputizzante comunistu)
molti anni dopo, per rivendicure |'esistenza di un’‘ureau d'u-
vanguardismo arfistico di sinistra e untifuscistu, evocusse pro-
prio il hnome di Paladini: del notorio bunditore d’unu formulu
(unu sortu di futurbolscevismo) tesu a saldure rivoluzione arti-
stico-culturdle e rivoluzione politico-sociule. Lu stessu espe-



rienza del muestro elementare purmense Piero lllari, nel 1923
seyretario dellu federuzione comunista di Purma e insieme at-
tivo esponente futuristu, sembra diversa: il direttore del foylio
di federazione L’ldea Comunista e il direttore del giornale d’u-
vunguardia Rovente hoh inferagivano. Almeno in apparenzu
(Mmu il rapido declino siu politico che artistico d’unu personu-
it tanto promettente mi induce u credere che lirrisolta con-
tfraddizione fosse di fondo) I'estensore delle note di partito e
I'artefice delle prime yrufopoesie italiane (Pietro lllari. n.d’A.)
pdrevano operaure in dlienuto sdoppiumento di personalitd,

E per capire, piu che lo sdoppiumento, il pardlle-
lo percorso che comprende il fuscino per il Futurismo
e l'autonomiu du yuello ufficiule, gui di seguito ri-
portiumo la recensione che lllari scrive per Gli Indo-
mabili di F.T.Marinetti, su La Difesa Artistica di Parma,
hel humero multiplo 7-8-9-10 del dicembre 1922, u
paygina 23,

GLI INDOMABILI

di FTMARINETTI
Edizioni Futuriste di “Poesia” della Societd Tipografica Editoricle
Porta - L. 6 -Piacenzai.

(]

Muarinetti si chiede: "Come definire gli Indomubili? Romunzo d’av-
venture? poemu simbolico? romanzo funtustico? fiubu? visione
filosofico-sociule?”

lo gli rispondo che il libro € un po’ di tutto questo MA SPECIAL-
MENTE UN POEMA SIMBOLICO (se vuoi di uvventure funtustiche)
con uyuzze luciditd e traspurenza u curuttere socidle.

“La concezione di yuesto poemu purolibero mi ussule il cervello
nel dormiveglia di un mauttino di settembre, quulche giorno dopo
aver compiuto I’ Alcovu di Accidio ad Antignano: sulle officine li-
vorhesi occupdute dagli operdi gdrrivano bandiere rosse.”

Le bundiere vive ed irte hanno risveyliuto nel Poeta dellu nuova
civilta il suo primo manifesto del 1909 in cui si proponeva di “cun-
tare le grandi folle ugitate dal lavoro, dal piacere dellu sommos-
su, le maree multicolori e poliforme delle rivoluzioni helle capitdli
moderne”.

Chi leygyendo Gli Indomuabili ricordu tutto questo hon pud non ri-
conoscere con me che € Poemu Simbolico, Poemu Sociule oltre
tutto.

G.)
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Piero lllari, 1l direttore di Rovente, du
Rovente Futurista, Parma, n° 7-8, 19 mMuyy. 1923.



Pietro lllari e Parma fra arditismo e futurismo

Piero (Pietro) lllari (Guizzidoro; Va-Fun) € un mue-
stro elementadre di Parma; ma € anche artista, pro-
satore, puroliberista: futurista,

Iniziulmente interventistu, come Mmoltfi ultri, subird
un ferimento sul fronte dellu Primu Guerra Mondiule.

Rispetto ul modo di porsi di tunto futurismo, Guiz-
zidoro, unche uttrauverso humerose tavole paurolibe-
re pubblicate da Lltdlia Futuristct, fa emergere dis-
senso ed un purticolure utteyyiumento. Rifiuta pub-
blicumente “lI'insensutu esultuzione senzu fine” del-
la guerra cosi come della carica emotiva dllu buse
della stessu, con una significativa tavola parolibera
dul titolo Fate ssschifo! del 1917. Gid |I'unno prece-
dente eru stutu pubblicutu Sugome here in pienu
guerry, sulla yuule tavola parolibery, esprime disgu-
sto e orrore verso i treni che rientrano coi feriti e mu-
tilati o morti, freni con “bugagdli rigurgitanti di mem-
bra”: postini di morte.

Nel dopogyuerra, dttraversa la prima esperienzu
torinese dei “Proletkult” sintesi di arte e politicu, o-
rientutau verso yli umbienti marxisti. Qui si troverd unu
cohsistente fettu di futuristi di sinistra, non solo comu-
histu, a cuavdllo fra Marxismo e unurchismo, o con
forti venuture liberturie. Puolo Flores, Ivo Punnuyyi,
Vincenzo Pualudini, Duilio Remondino, Aldo Ronhco,
Rezio Buscuroli, Rumpu/Rossi e Gino Soyyetti e An-
ygelo Roynhoni che vedremo di seyuito.

lllari diverrd segretario della Federazione comuni-
sta di Purmd’, ed avrd in De Amibris un interlocutore
addiritftura da infrodurre sul ygiornule di Grumsci, u
Torino, nel 1921, ove edli scrive su Ordine Nuovo. Mu
I’'esperienza dunnunziana di Fiume lo fard dllontanu-
re dul PCd’l hel 1922. | socidlisti hon vedranno di
buon occhio lllari, proprio per le sue uperture, se non
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identita di vedute, col Sinducdlismo rivoluzionario.
Nella sua Parma, e hello stesso unno, lavorerd su La
Difesa Artistica del sinducdlista rivoluziondario Renzo
Pezzani. Sard proprio con I'uscitu dal PCd’l che lllari
aderird al Futurismo®, unche se come si € visto, un
proprio futurismo lo avrd gid praticato, cosi come
pdrticolare sard guello u seguire.

Nell’'autunno del 1922, il gruppo futurista di Par-
mau, attraverso lllari, aveva orgunizzato lu Mostra
d’Arte Futurista dl Teutro Reinuch, inaugurata du
Marinetti il 16 hovembre?.

Il bisogho di muggiore spuzio e autonomid, spin-
ge lllari a fondare nel 1923, una propria cusu editri-
ce, con sede u Purmu, in Viu Suffi 23.

La “Cusu Editrice lllari” produce testi di arte, let-
teraturu e teutro, con opere sue, di Remo Chiti ed
altri, ma anche tavole purolibere e un curioso Di De-
pero e dellu sua Cusu d’Arte con ‘illustrazione glori-
ficatrice’” compilata da Marinetti, Buzzi, lllari, Kolton-
ski. Pubblica unche i periodici Rovente Futuristd, cui
segue |u notuzione: ‘diffuso in Europd’, quindi il Ma-
hifesto Futurista e Peso + Misura Futurista,

Le illustrazioni di un suo articolo per Rovente, "Gl
stati d’animo’, suranho composte, su cartoni di lllari
stesso, dul pittore futuristu fiorentino Antonio Marau-
sco. Si tratta di un metodo poliespressivo dove pittu-
ra, poesiu, verso libero e puroliberismo si condensu-
no', dove dli stessi uutori si integrano producendo,
du competenze diverse, un unicu operd d pid Mani,

L'apporto grafopoetico, € du considerare ele-
Mmento artistico innovatore, e trova in lllari e Steiner,
gli artefici di yuesta particolare techicu artistica che
froverd in seguito numerosi segudci.

La rivista, quusi unu continuuzione in chiave dun-
cor piu futurista de La Difesu Artistica' dell’anno pre-
cedente, ricevette il suluto di augurio di Marinetti,



che non potevu che essere in chiuve tricolore. Mu il
suluto & essenziulmente rivolto d lllari,

La Difesu Artistica era direttu du Renzo Pezzuni,
“seyuuce” di Alceste De Amobris, vicino ugli Arditi del
Popolo e futtivo redlizzatore delle Squudre di difesu
untifuscistu, Sullu stessu rivistu lllari luvoru e scrive, e,
come detto in dltra parte di yuesto libretto, ha am-
pid libertd di movimento, fino u diventarne redutto-
re.

La Difesa Artistica € un yuindicinale, edito a Par-
mau dul 15 muyyio 1921 e diretto du Munfredo Lusi-
ghuni fino dl 1922, yuundo ussumerd lu direzione
Renzo Pezzani. Il sottotitolo recitu, “periodico d’Arte -
Letteruturu - Teutro”.

II' 15 novembre 1921 (u.l, n° 9, p.3) Piero llluri firmu
'l Teutro dellu sorpresu - Lu vittoriu di Marinetti’.

lllari critica I'azione teutrale, affermando:

Il teutro dellu sorpresu? Non é teutro. A" molte sorprese mu
non & teutro. E' unu fredduru spinta al paradosso (...) lo che
contro il futurismo come urte inhovutrice e ricostruttrice, vivifi-
cutrice e redlizzutrice hon & preconcetti, uvrei speruto di me-
dlio (...) Aftendo perché so che Muarinetti con Curli e dli dltri
possono e sunno dure di pid.”

E’ chiaro che, pur riconoscendo agli iniziatori del
Futurismo, ogni diritto sull’innovazione prodotta nel-
I’arte e hellu societd dual 1909 in poi, ha anche |'esi-
genzu prepotente di uutonomiu politicu, culturdle e
personule che dli permette di osservure, dissentire,
muoversi dll’interno di un percorso senza condizio-
numenti.

Con I'unho seguente (a.ll, n°1, 1 genndio 1922) il
ygiornule cumbiu veste tipoyruficu, si trasformau in ri-
vista a caudenza mensile, con paygine putinute e co-
pertina rigidu illustrata,
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La prima copertinu & del pittore E.Carboni, il yuu-
le si cimenterd in unu spennelluta oscurante dlla lu-
na, richiomandosi chiaramente, come recitu il titolo
dell’operu stessu, ul munifesto futuristu che ne chie-
devu |'uccisione del chiuro.

i/ aryiica

NUMERO NATALIZIO

N i chiaro o luna ..

E.Carboni, M il chiaro di luna....l, copertinu de
La Difesu Artistica, Parma, alll, n°1, 1° genn. 1922,
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In yuesto humero uppure unche unu Sintesi Teu-
frale illustrata, di Marinetti.

L rivistu propone unche oftimi proyetti di archi-
tettura, dell’architetto Gino Robuschi, con un Ca-
stello sul mare i cui riferimenti sono dll’architettura di
Antonio Sunt’Elia, ma in chiave funtustica, specie su
dicuni puarticolari dell’accesso'. Altre illustrazioni di
Dario Montunuri, ci uccolgono in unu rieditu e per-
sonule drf-novedu.

Nel corso dell’anno, Piero lllari sard presente con
la poesia No, Wdlly, ho (a.ll, n°3, T murzo 1922, p.8),
e sul n°4 (aprile 1922 pp. 14-15) curerd la rubricu
Scrissi cosl.

L’anno si chiude con un humero multiplo piu vol-
te cituto in questo lavoro, dove nella rubrica di ar-
chitetfturd si presentuno ottimi proyetti. Lo stesso nu-
Mmero ripropone la recensione de Gli Indomabili di
Marinetti, uscita su Poesia, *Orgauno del Futurismo I-
taliano’, e del yuule ubbiumo utilizzato il titolo per
questo libretto.

Rovente Futurista, ha fra i colluboratori dichiaruti,
potenziuli o voluti, del yiorndle, I'infero Movimento
Futurista, ma lllari lo integra o ne eliminau nomi, in Mo-
do du costituire una sorta di elenco di persone di cui
si fidd. Vi sono un po’ tutti, e ovviumente non posso-
ho mMuncare Roghoni e Sogygetti, ma anche Gudliel-
mo Jannelli, futurista messinese, che nel 1913, su L’E-
co di Messinu pubblicherd Poesiu unurchicu e che
froveremo conh Rognoni e Sogyetti su La Folgore Fu-
turista di Pavid,

Jannelli, che subird hel fempo, pil di un frattu-
mento di polizia, col suo La crisi del fascismo in Sicilica
del 1924 ofterrd specidle vigilanza, estesu dll’amico
Rugygero Vasari®,

Vasari € un personuygyio molto importunte per
tanto futurismo di sinistra. Nellu suu gulleria di Berlino,

15



16

ospiterd mostre di vari autori libertari e anarchici. E’
anche autore di un libro, stumpdato in Germania du-
rante il hazismo (Aereopittura - L’Arte modernu e lu
redzione) dove difende lu cosiddettu Arte deyene-
ratu ed uftuccu lu reuzione heyutrice dell’urte di-
fendendo il ruolo dell’urtistu che, se yrande, hon
puUd hoh avere idee rivoluzionarie, hohn solo in arte,

Nell’elenco del Movimento Futuristu pubblicato
su Rovente Futurista, lllari inserird se stesso nellu se-
ziohe Rivoluzione Scolusticu,

Sul n® 7/8 del 19 magyio 1923 di Rovente Futurista,
lllari ripropone ‘Gli stuti d’unimo’ di cui si & yid uc-
cennhuto e cosi importunti per comprendere yuellu
purticolaure grufopoesia che con l'uiuto del pittore
Murusco, riusci u redlizzare,

Per cogdliere appieno la poeticu di lllari, si riporta
I"articolo per intero, cosi come i diagrammi stato
d’animo™.

GLI STATI D’ANIMO

La sulu che provocu le mugyiori discussioni ullu mostru d*Arte
Futurista nel Ridotto del Reinuch di Purma € uellu deyli “stu-
ti d’unimo” dove sono esposti i miei lavori e di Steiner. Per i
“hon iniziuti” credo utili yuesti chiarimenti. Dopo si potrunno
criticare i nostri tentativi che Marinetti ha battezzato “operu di
poeti genidli”. Primu - con preconcetti(y) ironiu - & impossibile
discutere le hostre ricerche che assolutamente huove voglio-
no nel campo dell’arte, con volate urdite, rivoluzionare le e-
luboruzioni uccudemiche scolustiche dottrinarie.

E" arte uristocruticu la hostra hon completa uncora (si ricordi
sempre che siumo dlle primissime uffermuzioni) e yuindi desti-
nutu a continue riforme e ud incessunti Miglioraumenti. Arte
che ruppresentu uno sforzo non indifferente e non disprezzu-
bile per dare con diagrammul(i) estremumente sintetici lo stu-
to d’animo di uh dafo momento. Per ddre con uhda lined, uh
punto, unu parola di diversu intensita e di vario colore quel



sentimento di pussione + meraviglia + hoidu + sorfresdu + dolo-
re + gioia + ecceteru che il hostro unimo toccuto sviluppu in
seyuito u yuello stuto specifico. A chi ci uffermu di hon cupi-
re niente dei nostri caurtelloni io rispondo che hon importa che
I"arte sia comprensibile di pid.

L'arte (unche I'arte non futuristu) € unu convenzione i cui ter-
mini sono un simbolico gergo furbesco comunicubile solo ud
un ristrettissimo cerchio di iniziati.

Chi cercusse hei hostri diugrammi dellu pittura, della musicu,
dellu poesiu, dellu plusticu, errereblbe ussui. Non siumo in un
cumpo specifico, definibile con le vecchie formole dulle yuu-
li ci tentiumo di liberare, mu in un cumpo di ussugyi, che ha
di tutto un poco. Sono sondumenti di (du) untesighuno i no-
stri, che il genio dell’'uvvenire - non ubbundonundo le nostre
primissime ricerche - svilupperd e perfezionerd in seguito ud u-
nu esploruzione e correzione contfinud, Intanto un proyresso
non lieve & yid stuto compiuto du me. Mentre Steiner nei suoi
curtelloni usu solumente il nero ed il rosso Yuusi sempre su fon-
do chiuro, io - dietro ragionate ricerche - uso vari colori: rosso,
bleu, biunco, yidllo, verde, hero, muro, su fondo ultruscuro, in-
certo, chiuro, cupo, rossustro, sicuro cosi di dure con mugyio-
re perfezione lo stuto d’unimo che mi uppussionu. Ne risultu
che il colore del fondo (o utmosfera predominunte) e delle li-
nee o punti o fratti (sintesi dello stuto che si vuole rilevare)
hanno unu infimitd fra di loro strettissima. Tenendo buon con-
to unche di oyni piu piccolo elemento, che u prima vista puod
sembrdre occusiohdle, il diugrammu verrd compreso pid fu-
cilmente e si presenterd anche dll’occhio dello stesso profano
di meno difficile lettura. Busti hoture che lu muyyiorunza dei
visitatori dellu mostra i quali ho spieyuto i concetti che mi
hanno informato nello stendere i diagrammi, sono riusciti u
comprendere perfettumente dli stuti d’animo che io ho volu-
to rendere.

Oyni artista vale in quanto si rivela con una Munierda sud pro-
pria. Noi - ubbundonundo un momento il cumpo dellu poe-
sia e delld lefteratura - rechiumo, dllu somma comune dei va-
lori estetici, yuesti tentutivi ussolutamente originuli. Noh per-
fetti se si vuole, ma sinceri di senz(s)uzioni e di espressioni per-
sondli dove lu muteria impieyuta diviene puro elemento di
raffigurazione simbolicu condottu dualla hostru sensibilita arbi-
traria creutiva, dllu spiritudlizzazione.

Cosi scrivevo nellu Guzzetta di Parma e cosi ripeto ogyi pre-
sentando i 4 curtelloni che ho scelti fru i Mmeglio riusciti ed i piu
acclumuati dalla stumpu e dui visitatori dellu esposizione su ri-
ferita.
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Nel n. 1 %il lavorio mentdle di chi cerca e trova uh argo-
mento” tutto il diugrummua hu il colore bleu per dimostrare
che pur fra le interruzioni si mantiene una certa continuit< di
pensiero, ed il fondo di colore rosso o utmosferu ayitatu e vi-
vu di chi & intento u produrre ed u creaure.



Nel n. 2 “il mio avvenire” le tre prime lineette staccate so-
no di colore diverso I'una dall’dltry, il primo interrogativo e lu
lineu incertu che lo segue di colore bleu, il secondo interro-
gutivo e lu lineu sicura che porta dl vertice dell’ uffermauzione
di colore rosso. Lu linea che discende e che dice mulinconiu
€ di colore yidllo mentre |'esclumativo che pud raffigurare un
cipresso hu il colore oscuro siccome oscuro € I'al di 1. |l fon-
do é tutto nero perché tenebrosu é I'atmosfera che mi vince.
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Il diugrammu n. 3 dul fitolo “Muarisu! che passione...” |a li-
ned stato d’animo é di colore rosso, pit debole ed incerto nel
principio, piu forte e vivissimo verso la fine, fortissimo ed ultra-
vivissimo hello scoppio. Il fondo del curtone € nero.



Il n. 4 portu yuule titolo yuesti versi tolti du una mia liricu:
button le sorprese hella mia testa,
Button a martello
in uhu lungu interroguzione
di muta meraviglia

Tutto il disegno € di colore verde uvendo io lu sperunzu di
scoprire i perché delle sorprese e delle meraviglie, mentre il
fondo € chiuro perché serenu € I'atmosfera di chi mi circon-
du e mi provocu lu inferroguzione.

2]
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Questi i chiarimenti. Vulguno essi u provocdare hei giovani
di ingeyno dltre ricerche ed dlfre uffermazioni in yuesto cam-
po veryinissimo. Sarebbe lu migliore coronuzione ui tentutivi
che noi ubbiumo suputo redlizzare per primi.
PIERO ILLARI
| 4 diagrammi stato d’animo che qui riproduciamo soho
incisi hel linoleum ddl pittore futurista Marasco su cartoni di ll-
[airi,

Successivamente Piero lllari si frasferird in Sud A-
Mericu ove colluborerd dllu rivista di Rio de la Plata
Martin Fierro, uccunto dll’dllora giovune Louis Bor-
ges e frovando credenzidli per dltre importanti rivi-
ste.

Foto di Angelo Rognoni, frutta da, Il futurismo pavese, cit.



Angelo Rognoni fra anarchia e futurismo

Angelo Roynoni, puvese, puroliberistu, Pur pub-
blicando ubbonduntemente su LItalia Futurista, hel-
le sue tfuvole hoh uccennerd mai dlla guerra, Mu o-
pererd solumente sperimentuzione parolibera - an-
che se sul temu della guerru-,

Nonostunte fosse fuggito di casu proprio per ar-
ruolarsi volontario, lu prigionia ed oltre un aunno in
cumpo di concentrumento’®, yli funno cumbidre ru-
diculmente ideu.

Rognhoni surd aunche autore di sintesi tedtrdli, pur
hon raggiungendo muai - anche hel recente ricono-
scimento di massu dellu poeticu futurista -, grande
notorietd.

Angelo Rognoni, Autoritratto alfabetico, 1921,
fratto du Il futurismo pavese, cit.
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Nel 1942% |u Clet di Romu dli pubblicherd 517 sin-
tesi tedaftrdli futuriste redlizzate in un luhgo periodo
che vu dadl 1916 ul 1941, con hotevole continuita siu
sul piano formule che contenutistico.

Angelo Royghoni ha scritto tavole parolibere e
brevi testi teutrdli che spesso sono un’unicu cosu,
Non u cuso, yuundo scriverd il suo Munifesto sui Plu-
stici Paroliberi, tdle purticolure modo di comporre, vi
froverd |u giusta codificuzione.

Propohiamo yui di seguito, almeno unua parte di
tali “sintesi delle sintesi”, che Muario Verdone" uffer-
Mmerd essere frattate

coh un piglio di documentario cinemutoyrdfico interessantis-
simo: lu prosu di Roghoni procede yuusi fosse unu mucchinu
du presu che si muove in currellata,

La veste che faceva frou-frou

Enframmo in uh vicolo. Nero, pufredine, umido, muffa, sterpi,
porte sgangherdte, finestre scalcinate, bettole, canti sdraidati,
uzzo di vino, olio, visi loschi di teppisti, calzoni sbottondti, bu-
stohi hodosi, morra, camorra, tintinhio di soldi, mele fradicie,
cavoli putridi, bavosita di lumache, luci arancione sfuggenti
du porticine, da corridoi lunghi, da imposte socchiuse: “bds-
sifondi”.

Enframmo in uha causu bussd, ih uha camerd rossd, tra uh in-
trico di hudita, di specchi, di bagliori, di profumi acuti, di fumi,
o di sigarette, di rossetto, di cipria.

E molto evidente I"approccio sociule futuristyu, siu
di femi d’arte - ove tutto si fonde e si cumulad, si co-
dlie e si sente uddosso, fino ull’olfutto -, siu dll’urte
della vitu - intesu anche come ruppresentuzione to-
tdle-.

Nelle 51 sintesi andlizzate da Verdone, emeryge u-
nu forte contestuzione dell’esistente.



Caricatura di Angelo Rognoni, di Grighuni, 1931, fruttu du,
Il futurismo puvese, cit. Rognoni & ruppresentato con lu lavdlliere.

Si va ddllu Svalutuzione sintetica dell’ Amleto, dl-
I'attacco dll'insegnumento accudemico dellu filo-
sofiu del Professore, ripreso unche in Inseghamento,
mu sondu anche il tema del grottesco e del Teutro
dell’ussurdo.

Roghoni sconfina spessissimo in temi cinemato-
grdfici o radiofonici e il suo sentire e comunicare pu-
re ubbraccidre gran parte dei mediu esistenti com-
prese le dissolvenze storiche, i flushbuck dssurdi, di
venti-trentanni avanti-indietro, i rapporti spuzio-tem-
po e formu-sostunza, Insommu, specie col mezzo
della Sintesi, rende spezzuta la continuitd tfempora-
le, togliendole I’autoritarietd, e in quulche Modo, re-
lativizzandolya, la scompone fino a cogdliere le singo-
le porzioni-uzioni del divenire.
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E I'interesse per il teutro, subisce una svolta il 14 u-
prile 1916, yuundo Rognhoni ussiste con Giho Soy-
yetti, dl Teutro Guidi, u sintesi teutrali futuriste che lu-
scerunno uh segho molto forte hei due umici. Du cio
nuscerd, unnunciatu su L ltalia Futurista, [a loro rivistu
La Folgore Futuristd'®, che ospiterd sintesi tedtrdli e
puroliberismo.

Cosi prosegue un rapporto duraturo, d’amicizia e
d’arte, che surd uncoru pid forte dei legumi col cu-
po del Futurismo. Infatti nel 1921, Rognoni, con Re-
porter socidlista, si staccherd dal Futurismo, projprio a
cuusu di forti divergenze con Marinetti.

A.Roygnoni, Reporter Socialista, 1921,
fratto du Il futurismo pavese, cit.

Cid non significu che Roygnoni cessi di essere futu-
ristu, ed € yuesto, vorremmo dire: il bello!



Verdone nhel suo libro sul Teatfro del tempo futuri-
sta” riporta unu letteru scrittu du Rognonhni u Soyyet-
ti, nel gennuio 1917, nellu yuule si coylie yuuntu in-
fluenza ha il Futurismo verso i giovuni, e verso di lui in
purticolure, estendendo tuli sentimenti dll’'umico Gi-
no.

Curo Soyyetti,

ricordi le nofti di febbre pussute lussu hellu tuu cumeru di stu-
dente?

La fantusia nhostra fuceva mortdli salti nel buio, le nostre mauni
volevano ufferrare |u luce idedle che la hostra mente sprigio-
nuvyu; luce veemente che stridevu incontrando il rancido ri-
verbero dellu lumpudu u petrolio.

Noi sentivumo unu possente fiumma che rodevu il hostro in-
teriore; cigoluvuno le nhostre ossu, hauseute dall’immobilitd
forzata, Avevumo bisogyno che qualche cosa u hoi scono-
sciuta ci fucesse vibrare, E venne: fu lu serata futurista al Gui-
di. Rumoreyyiuvuno dli studenti uccutustati hel “loyygione”.
Ariu di battaglia, Noi fiutauvamo con le hari dilutate ed ingor-
de lu nuova utmosferu. Teutro sintetico e declumuzioni di Mu-
rinetti. Uscimmo elettrizzati quella sera, da yuel featro che tan-
te volte avevu visto i nhostri sonni ed aveva sentito le nostre ri-
sate ed i nostri fischi. Avevamo trovato. E rincasummo, vo-
ciundo la hostra yioiu, Ci mettemmo udll’operu ed incomin-
ciurono le buttuglie. Buttaglie d’arte e di vitu, Uno sterminato
sciume di cavdllette puzzolenti ci investi con il suo frinire nau-
seunte ed U pPoco U poco hoi lo sperdemmo, lo sciume insi-
dioso, u colpi furibondi di didletticu. Le cuhnonute che usci-
vuno dalle nhostre bocche, stroncando futto cid che incontru-
vumo, impaurirono i piccoli vigliacchi e hoi danzammo, yuel
giorno, u perdifiuto, culpestundo le loro teste indecenti...

(letteru di Ahgelo Roghohni a Giho Sogygetti u Paviu, gehhdio
1917)

All'inizio dedli anni Venti, gli amici Rognhoni e Soy-
getti, attratti du quaunto succede d Torino in politica
e in urte, e dove si tfrovuno tracce di sodulizi politico-
artistici considerevoli: frequentuno i gruppi unarchici
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e socidlisti della cittd, In quel periodo Rognoni sta
pensundo a yuello che sard il suo Manifesto.

Infatti | Plustici Paroliberi sard pubblicato nel gen-
nuio del 1922, u curu della cusu editrice “Avanguar-
diu”. Aderiranno unche Pietro Belli e Guylielmo Jun-
nelli. Il Manifesto creerd le premesse per un salto di
quulitd della propriu poesiu e pittura-scultura, ygu-
rantendoyli di operure dl di fuori dellu protezione
mMaurinettiunu,

Dau unarchico, Roghoni, diverrd a yuel tempo,
comunistu,

Vorrei ricordure con le purole di Umberto Cuarpi,
guunto il futurista libertario fiorentino Francesco Luz-
zi®, dichiara proprio a Rognhoni, considerandolo in-
terlocutore privilegiuto in quello specifico ambito del
futurismo di sinistra, permeduto di unarchismo. Luzzi
dichiaru

al futurista di sinistra puvese Ahyelo Rognoni d’uver rotto i rap-
porti col fuscismo hell’estate del "21 in esplicitu concomitan-
zu con le scelte deludenti proprio di Rosui e di Franchi, e d'u-
ver duto dl proprio futurismo un’improntu unarchicu “hel pid
puro - dicevu - ed esteso senso dellu parola”. E muledicevu
coerenfemente d’esser sul punto di venir convocuto dllu leval
“Nostulgia + sentimentalismo + anarchiu + odio + scagliarsi +
vivere + morire di pussione”?'.

Si & detto yuindi che il salto artistico di Roghoni, e
dl contempo, lu liberuzione dual futurismo ufficidle,
specie di Marinetti - ma anche della parte pid retri-
VU e reuzionuriu del movimento -, uvviene col muni-
festo | Plustici Puroliberi.

Se ne ripropone il testo integrale, proprio per co-
dliere uppieno I'essenza di artistu che, per smentire
guunti hanno sempre uffermato il contrario, € rimu-
sto sia di sinistra che futurista,
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| PLASTICI PAROLIBERI

MANIFESTO SINTETICO FUTURISTA

*%

Le purole in libertd liberarono I'ispirazione lirica dulla metrica
fradiziondle e diedero, con lu deformuzione delle purole, Iu huo-
vu ortogrdfia libera espressiva (MARINETTI - 1913). Questu defor-
mazione di purole € muygyiormente sentitu dui poeti con spiccu-
tu sensibilita pittoricu; essi creuno tuvole purolibere che sono ve-
ri e propri yuadri. Altri con sensibilitd musicale danno liriche paro-
libere che sono completi spartiti musicdli. Tutte yueste liriche nel-
le qudli parole scoppianti, urlanti, fischianti, sibilanti, s’intersecu-
No, sprizzuno lontuno, s’espundono, si fuffuno, si librano, sono ob-
bligate dll'uniforme, costante e pedunte piuno del foylio di car-
ta.

Costruendo i plastici paroliberi ho potuto liberure tutte queste
purole duallu pesuntezza piuttu e ddlle ridicole deformazioni per
ragioni di prospettiva, lunciandole in tutti i sensi ed ottenendo, per
mezzo dellu profonditd, |u loro naturule esplosione. Cosi ud es.: In
unu tavolu parolibera che descrivu unu stuzione ferroviariu, con
il freno ed i fusci di luce dei fundli, tutte le lettere e futte le puro-
le si troveranno, per rugioni di spuzio e di prospettiva, uddossute
le une dlle dltre, pigiate, soffocute. Nel plastico puarolibero, inve-
ce, lu letteru che rappresenta la locomotivu € logicamente bal-
zata in avanti ed i due fusci di luce, scattundo innanzi redlmente,
investono e colpiscono I'osservutore-lettore centuplicundo la loro
espressione. (Plastico parolibero - “Stazione” dlle esposizioni di Bo-
loghda, Torino, Firehze, Romau ecc.).

| plastici puroliberi rispondono u tutte le esiyenze dell’ artistu
piu complicato e violento.

Straripumento delld liricu nellu scultura,

Potremo avere plustici paroliberi nei yudli, dlle parole, venyo-
no uniti fili, staugnolu, piume, veli ecc. Ad essi potranno pure esse-
re upplicute inferiormente delle tuvole tuttili,

Otterremo cosi liriche poliespressive che tufferanno comple-
tamente il lettore-osservutore nell’ebrietd creutrice del poetu®,

Gehnhuio 1922
ROGNONI

EREKRK ERER

CASA EDITRICE "AVANGUARDIA” VIA UGO FOSCOLO N. 1 - PAVIA
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Foto di Gino Soggetti, fratta du Il futurismo pavese,

cit.



Gino Soggetti futurista e anarchico

Gino Soyyetti (yi.so.), yuusi coetuneo e conter-
raneo di Roghoni, pur pubblicando tavole puarolibe-
re su yuello che & uno dei giorhali dei “futuristi <l
fronte”, L’ltalia Futuristc?®, non assumerd mai attey-
giumenti bellicisti, ma surd invece interessato forte-
Mmente dlle possibilita poliespressive del puaroliberi-
smMo.

TEATRO DI PROSA

PAROLE IN LIBERTA

ALCOSECENIC
—

disinfezione FUTURISTA 45

offensiva ultr: potente del teatro 4%+ PASSANISTA
sintetico alecnico dinamico o
- o/ teatin
simultaneo autonomo
irreale rigeneiazinne /mll oy sgetngicn shalica
del taatro di varicta Vanarf b e AR
unotismo S st

epideimia

VEempeidsca

GIMD 30GHRETTI - [ulwista

Gino Soyyetti, Tavolu parolibera Teatro di prosa,
du Lu Folgore Futurista, Pavia, genn. 1917.
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Gino Soygyetti, cuso raro di ragioniere drtista po-
liedrico, u diciotto unni uderisce ul Movimento Futu-
rista, Egli garantird il rapporto e costituird il legunte
con la Parma di lllari e llllari stesso, attraverso Roven-
te Futurista,

Con I'umico e compuynho Roynhoni, invece, fon-
derd nel gennuio 1917, La Folgore Futurista,

- vy He Jos

. FOLGORE

v A LANCIATA DA
A. ROGNONI - G. SOGGETT!

'-‘—"l_

LIRICHE - PAROLE IN LIBERTA - SINTESI TEATRALI

F. T. MARIKETT) - A& MAZZA - R. CHITI - A. ROGNONI - O S0CGLTH

A. PAVES! - CERATI - JANNELL! - NICASTRO

Frontespizio de Lu Folgore Futurista, Pavia, genn. 1917,
‘Lunciutu du A.Roghoni = G.Soyyetti’.



In questu esperienzu, Soyyetti, Molto yeneroso,
mu economicumente poco uttrezzato, dilupiderd i
suoi averi, e col humero seguente del mese succes-
sivo, dovrd, ussieme a Roghoni, far cessare yuesta e-
sperienzu che nei due humeri usciti, dimostrava di
poter offrire molto, sia in ambito artistico che per un
upproccio “diverso” rispetto al Futurismo ufficidle.

E vero che presenterd lavori unche di Marinetti o
di Muzza, ma privilegerd assolutamente la parteci-
puzione e |'uzione, oltreché ovviumente, di Rogho-
ni; dei futuristi siciliani e di sinistra: Junnelli e Nicustro.

GIARDINO PUBBLICO

PAR LIBERTA’

Zampilli dacqua - salice davidico dentro vasca - calice di
champagne bimbi - formiche ammucchiare ghiaictta - chicchi di
frumento per sassaiola - coriandoli contro corona di cani - nozze -
mascherata  mollezza di ttes - specchictti per allodole - studenti
verde di giardino - tasca trillare di bambini - zuffoletti di legno
intormo alle bambinaie - eunuchi slanciarsi di rondini - stelle
cadenti nell’azzurro - acciasio del cielo - paramosche
pocta - lastra fotografica contemplare giardino - scena per
cinematografo infante poppare avidamepte attaccato alla
mammella - palla di burro di balia cannone gelatinosa 24

GINO SOGGETTI
Futurista
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Soyyetti surd presente a varie mMostre, in partico-
lare al Winter Club di Torino, ove muntiene contutti
coh Antonhio Grumsci.

Pur riconoscendo hel Futurismo, il carattere di-
struttore della cultura borghese, 1a sua formazione li-
bertauriu, lo portu, quundo nei primi unni Venti veri-
fico lu cudutu di gran purte dello spirito unarchico
ed il vitdlismo del primo futurismo, u depistarsi dul
movimento ufficidle.

Al 1° Conyresso Futuristu di Miluno, del novembre
1924, Soyyetti intendevu proporre un documento
antifascista, eluborato ussieme ud individudlitd -
narchiche torinesi e hovaresi, mu ottenne un hetto ri-
fiuto siu du parte di Marinetti che da gran parte dei
presenti.

Fu qguindi inevitdbile ritirarsi in un suo “personule
futurismo” totulmente contrario ud unu societd con-
servatrice, cerimonidle e cuttolico-romund, che ur-
tavu lu suu sensibilita di libertario.

Enzo Muinardi, futurista cremonese direttore dellu
rivistu lu Scinfilla del 1925, ricorderd in muniera vivu-
ce e fermu ['unarchismo e I'antifascismo di Sogyyetti
proprio uttorno dl 1924 e cioé dll’epocu del 1° Con-
gresso Futurista,

Nonostunte si siu uffermato du pit purti che Soy-
yetti si fosse iscritto nel 1928 ul Purtito Comunisty, il fi-
glio® nonh confermu tule ipotesi.

Fine pubbliciturio, e bravo designer industriule, e-
sprimerd lu propria urte - secondo i pid Maturi cuno-
ni futuristi -, come i piu fumosi Dudovich e Fortunuto
Depero. Luvorerd molto per yuelle industrie uttente
dll’arte ed dlla comunicuzione innovutiva come ud
esempio la Campuari e la Cinzano.

Morird, come |'umico Roynoni, u soli sessunt’anni.



Di seguito si proponyono tre bozzetti, fra i tanti,
che offrono e delineuno lu persondlitd di questo ur-
fista, ingiustumente poco valorizzato.

Le immuagini sono tratte dal tfesto di Rossana Bos-
suglia, cituto pild volte, e fru i pochissimi lavori che ri-
guarduno Gino Soyyetti.

Cuscinetti metallici
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CONTRAVELENO NELLA NOTTE

PAROLE IN LIBERTA’

Nella notte RRRRRROMMMbare d’un automobile
velocissimo RRRRRRRRRR inseguire verrrirtiginosamente i
coni - luce dei suoi fanali elettrici UCCIDERE la
sonnolenza della notte paurosa che si sottrae allo strrrepitare del
motore - vita UCCIDERE la ninna - nanna moribonda di
milioni di grilli solitari UCCIDERE il gracidare stonato di
un coro di rane UCCIDERE il sentimentalismo sempre
sempre il romanticismo della notte coprirlo imbavagliarlo
soffocarlo I’automobile divino che rrrromba nerrrrrr
rrvosamente sotto cielo stellato nella quiete mortifera della
campagna ¢ FERRO-CHINA ricostituente della mia anima
futurista assalita dal ROMANTICOSENTIMENTALISMO
della notte.

GINO SOGGETTI
Futurista
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Note

1 Vedi, Gianni Furlotti, Parma: le barricate del "22, in Rivista Storica
dell’Anarchismo, Pisu, a. 2 (n°2), Lug.- Dic. 1995, pp. 77-90;

2 Cfr., Alberto Ciampi, Futuristi e anarchici - qudli rapporti?, Archi-
vio Fumigliu Berneri, Pistoiu 1989;

3 Purmui: le barricate del ‘22, cit., p. 78;

4 |vi, 0.82;

5 Cfr., Umberto Carpi, /I bolscevico immaginista, Liguori, Napoli
1981, pp.36-37;

6 Vedi, Alberto Ciampi, "L’ltdlia Futurista” - un fronte luhgo sei-
cento giorhi, sta in appuarati dllegati dll’anastaticu de L'ltdlia Fu-
turista, ne Il “fronte interno” de L’ltdlia Futurista (Firehze 1916-
1918), di Luciano Caruso, S.P.E.S., Firenze 1992, pp. 20-21;

7 Cfr., Umberto Sereni, Sindacdilisti, futuristi, anarchici e danhhuh-
ziani helle origini del Partito Comunhista a Parma, in, Comuhisti a
Parma, a curu di Fiorenzo Sicuri, utti del Conveyno tenutosi u Pur-
ma il 7 nov. 1981, ivi stumputo hel 1986;

8 Ivi, p.205;

9 Ibidem, p.205 suy.;

10 Cfr., Futuristi e anarchici - qudli rapporti?, cit., p.343;

11 Vedi in particolare, La Difesa Artistica, Parma, humero multiplo
7/8/9/10, Dic. 1922;

12 Ved, Futuristi e unarchici., cit., cap. IV, *Appurati iconoyrdfici’;
13 Cfr., Mario Verdone, Il Futurismo, Newton Compton editori, Ro-
ma 1994, pp.20-21;

14 | diugrummi grafopoetici che seguono helle quattro illustrazio-
ni, cosi come |'urticolo e le note ui diugrammi, sono tratti du Ro-
vente Futurista, Parma, n° 7-8 del 19 magyio 1923, pp. 59-60.

15 Cfr., A. Ciampi, “L’Itdlia Futurista”, cit., pp.21-22, € Rossana Bos-
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Riconoscersi... vuol dire aprirsi ad u-
hu poetica del toccure, dll’estusi
dellu curezzu, dllu disurmoniu di un
sentire che & interrogyuzione dell’ esi-
stenzu e ri/scoprire il soffio dellu li-
bertd at/traverso le parole, lu ge-
studlita, I'amore. Non busta guurdu-
re insieme lo stesso orizzonte... oc-
corre costruire insieme unu culturu e

un’eticu dellu differenza (unche
dellu sessuulitd...) dove ritornure u
s& & unche il viugyio di ritorno verso
il bumbino (dimenticuto) che siumo
stati, Amiumoci cosi senzu (fulsi) pu-
dori... e fuacciumo del hostro peyyio.
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